
но�С�н�Ын�Хе;�Сюита�для�флейты�и

�дарных�О.�Г�мен;�романсы�И. Але�-

сандрова� «Веснян�а»� на� стихи

А. Бло�а�и�«Косари»�на�стихи�И.�Б�-

нина;�Ф�"а�из�сюиты�для�инстр�мен-

тально"о�ансамбля�Д.�К�ли�а;�Сона-

та� для� с�рип�и� и� фортепиано

А. Махнева;�Две�пьесы�для�альтовой

домры�и�фортепиано,�а�та�же�часть

Концертино� для� "обоя� и� стр�нно"о

ансамбля�Л.�Карамильо;� во�альный

ци�л� «Сны�Сафо»�А. Про�опен�о� на

слова� С.� Парно�;� Второй� стр�нный

�вартет�М.�Хосэйни.

Было� чрезвычайно� интересно

�слышать� начинающих� �омпозито-

ров,�чье�творчество�отличается�раз-

нообразием� манер,� поис�ов� и� сти-

листичес�их� тенденций.� Вместе� с

тем,� жаль,� что� было� представлено

та��мало�произведений�Ю. Н.�Тюли-

на.� Они,� без�словно,� засл�живают

исполнения� (тем�более,� что� с� запи-

сями�е"о�м�зы�и�дело�обстоит��рай-

не�сложно).�Остается�надеяться,�что

в� б�д�щем� этот� пробел� б�дет� вос-

полнен.�
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ÊÎÍÖÅÐÒÛ È ÔÅÑÒÈÂÀËÈ
Юрий�Ни�олаевич�Тюлин�—��омпозитор

Лариса�МИЛЛЕР,�Тамара�СКВИРСКАЯ

«Вишнёвый�сад»�Ни�олая�Мартынова

30�апреля,�28�мая�и�23�июня�2008��ода�в�Малом�зале�имени�А.�К.�Глаз�нова�Сан�т-Петерб�р�с�ой��онсер-

ватории� состоялся� ци�л� авторс�их� �онцертов� �омпозитора�Ни�олая� Ав�сентьевича� Мартынова1,� посвя-

щенных�е�о�70-летию.

1 Профессор�Сан�т-Петерб�р"с�ой��онсерватории,�де�ан��омпозиторс�о"о�фа��льтета,�Н. А.�Мартынов�всю�жизнь�связан�с�Сан�т-Петерб�р-

"ом�и��онсерваторией.�Он�родился�20�июня�1938�"ода�в�Ленин"раде.�О�ончил�Хоровое��чилище�при�Ленин"радс�ой�"ос�дарственной�а�адеми-

чес�ой��апелле�имени�М.�И.�Глин�и�(ныне�Гос�дарственная�а�адемичес�ая��апелла�Сан�т-Петерб�р"а),�затем�м�зы�оведчес�ое�отделение�Ле-

нин"радс�ой� �онсерватории� по� �ласс�� М. С.� Др�с�ина,� в� 1966� "од�� —� аспирант�р�;� в� эти� же� "оды� посещал� занятия� в� �лассе� �омпозиции

Д. Д. Шоста�овича.�С�1966�"ода�—�преподаватель��онсерватории;��андидат�ис��сствоведения�(1975),�завед�ющий��афедрой�инстр�ментов�и,

профессор,�засл�женный�деятель�ис��сств�России.�Творчество�Н. А.�Мартынова�представлено�произведениями�разных�жанров,�в�их�числе�че-

тыре�симфонии,�два�балета,�две�оперы,�Хорео"рафичес�ая�сюита,�Поэма�для�с�рип�и�с�ор�естром,�Соната�для�с�рип�и�и�фортепиано,�Стр�н-

ный��вартет,�во�альные�ци�лы,�эстрадные�песни,�м�зы�а���драматичес�им�спе�та�лям,�м�зы�а�более���более�30�фильмам,�среди�них�«Жизнь

Клима� Сам"ина»,� «От�рытая� �ни"а»,� «Р�сс�ий� транзит»;� хоровые� сочинения;� обработ�и� песен� для� хора,� вошедшие� в� �онцертн�ю� про"рамм�

«Песни�войны,�мира�и�любви»�(2005).�В�своем�выст�плении�перед�за�лючительным�вечером�ци�ла�автор��помян�л,�что��онцерты�2008�"ода�—�три

�онцерта�— это�ровно�столь�о,�с�оль�о���не"о�было�за�все�предшеств�ющие�40�лет�творчес�ой�жизни,�и�все�они�пришлись�на�последнее�деся-

тилетие.�Одна�о�отдельные�произведения�Мартынова�часто�зв�чали�в�про"раммах�«М�зы�альной�весны»�Сан�т-Петерб�р"а,�др�"их�фестивалях

и�смотрах.�Та�им�образом,�не�оторые�посетители��онцертов�мо"ли�от�рыть�для�себя�или�ново"о��омпозитора�или�же�новые�"рани�е"о�дарования.
2�В��онцерте�принимали��частие�Камерный�хор�Сан�т-Петерб�р"с�ой��онсерватории�(х�д.�р��.�—�проф.,�засл.�деятель�ис��сств�России�и

Карелии�Станислав�Ле"�ов;�хормейстер�Але�сандр�Чаплинс�ий),�Хор�ст�дентов�Сан�т-Петерб�р"с�ой��онсерватории�(х�д.�р��.�—�проф.,�засл.

деятель�ис��сств�России�Валерий�Успенс�ий;�хормейстеры�Жанна�Корот�ая�и�Антон�Ма�симов),�солисты:�Олеся�Петрова,�Надежда�К�чер,�Сер-

"ей�М�равьев,�Ни�олай�Шамов.
3�Необходимо��помян�ть,�что�после�своих�ранних�«аван"ардистс�их»�2-й�и�3-й�симфоний�(1968–1969�"оды)��омпозитор�рез�о�и�внезапно�из-

менил�свой�почер��обратившись���техни�е��оллажа�и�полистилисти�и�(стр�нный��вартет�и�во�ально-поэтичес�ая�сюита�«Смерть�поэта»,�напи-

саны�в�1970�"од�).

В�трех��онцертах�были�представлены�все�основные�жанры�творчес-

тва��омпозитора.�Состоялись�и�премьеры.�Та�,�30�апреля прозв�чала

про"рамма�хоровой�м�зы�и,�в�лючившая�два�хора�из�балета�«Гера�л»,

Шесть�песнопений�на��аноничес�ие�латинс�ие�те�сты�из�оперы�«Гали-

лей».�Если�в�этих�сочинениях�использ�ются�общемировые�сюжеты�или

рас�рывается� авторс�ое� прочтение� те�стов� известных� �атоличес�их

молитв,� то� «Осенние� песни»� (Пять� стихотворений�Ф.� Тютчева),�фра"-

мента�хорово"о��онцерта�«9�мая»�на�стихи�А.�Твардовс�о"о,�Три�хора�на

стихи�А. П�ш�ина,�Пять�лит�р"ичес�их�песнопений�из�м�зы�и���фильм�

«Жизнь�Клима�Сам"ина»�и��онцерт�для�хора�«Памяти�С. В.�Рахманино-

ва»�—�это� прежде� все"о� р�сс�ая�м�зы�а,� основанная� на� традициях

отечественной�хоровой�м�зы�и,��а��светс�ой�(прослеживаются�связи�с

творчеством�Г.�Свиридова�и�Д.�Шоста�овича),�та��и���льтовой�(прежде

все"о,� в� преломлении� ее�С. В.� Рахманиновым)2.�Особенно� тепло� (�а�

все"да)�принимались�хоровые�обработ�и�поп�лярных�советс�их�песен

военных�лет.

23�июня� зв�чала� �амерная�м�зы�а:�Сюита�из�балета� «Петерб�р"-

с�ие�сновидения»�(по�мотивам�романа�Ф.�Достоевс�о"о�«Прест�пление

и�на�азание»)�в�переложении�для�дв�х�фортепиано�(исполнили�Карина

Способина�и�Але�сандра�Ширшова),�во�альный�ци�л�«Песни�о�любви��

себе»�на�стихи�И.�Та��бо���(Ев"ения�М�равьева�—�сопрано,�засл.�арт.

России�Ирина�Шарапова�—�фортепиано),�Поэма�для�с�рип�и�с�ор�ест-

ром в�переложении�для�с�рип�и�и�фортепиано�(Наталия�Сер"еева�—

с�рип�а,�Людмила�Набо��—�фортепиано),�во�ально-поэтичес�ая�сюита�для�баса,�чтеца�и�фортепиано�«Смерть�поэта»

на�стихи�А.�П�ш�ина�и�М.�Лермонтова� (засл.�артисты�России�Петр�Ми"�нов,�Але�сей�Емельянов,�Ирина�Шарапова).

Произведения,��же�зна�омые�сл�шателям,�предстали�в�новой�интересной�интерпретации�и�были�"орячо�приняты�п�б-

ли�ой.�Любопытно�отметить,�что�сочинения,�зв�чавшие�в�трех��онцертах,�написаны�в�разное�время�и��а��б�дто�разны-

ми�авторами3.�
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мая состоялся� �онцерт

с��частием�симфоничес�о-

"о�ор�естра.�В�первом�от-

делении�прозв�чала�м�зы�а�балета

«Петерб�р"с�ие� сновидения». Во

втором� отделении� в� �онцертном

исполнении� были� представлены

фра"менты� новой� оперы� «Вишнё-

вый� сад» по� пьесе� А. П. Чехова4.

Несомненно,� эта� премьера� стала

самым�яр�им�событием�юбилейно"о

ци�ла��онцертов.

Творчество� Чехова� �же� в� тече-

ние� ве�а� привле�ает� внимание

�омпозиторов� �а�� источни�� сюже-

тов� для� м�зы�альных� сочинений

разных� жанров:� опер,� балетов,

оперетт,� романсов,� симфоничес-

�их� произведений5.� М�зы�альная

чеховиана�о�азывается�весьма�об-

ширной� и� впечатляющей.� Ее� осо-

бая� страница� связана� с� именем

Д. Д.� Шоста�овича,� для� �оторо"о

Чехов� был� одним� из� любимых� пи-

сателей� [14,� 342—359].� Известно,

что� Шоста�ович� даже� отождеств-

лял� себя� с� не�оторыми� "ероями

Чехова,� одним� их� них� был� Коврин

из�«Черно"о�монаха».� «Ко"да�я�чи-

таю�“Палат��№�6”�Чехова,�—�писал

он,�—�и��о"да�в�этой�повести�речь

идет�об�Андрее�Ефимовиче�Ра"ине,

то�мне��ажется,�что�я�читаю�мем�-

ары�обо�мне».�

С� большим� интересом� Шоста-

�ович� относился� �� работе� свое"о

�чени�а�В.�Флейшмана,�начавше"о

в�1941�"од��писать�опер��«С�рип�а

Ротшильда»� по� расс�аз�� Чехова.

В� 1940-х� "одах,� после� "ибели

Флейшмана,� Шоста�ович� завер-

шил� и� отреда�тировал� это� произ-

ведение,� а� позднее,� в� 60-х� "одах,

оно� было� поставлено� при� �частии

е"о� аспирантов� тех� лет.� Повесть

«Черный�монах»,��вле�ш�ю�Шоста-

�овича� еще� в� юности� и� ставш�ю

«своеобразным� лейт-замыслом

е"о�жизни»�[6,�37],��омпозитор�ре-

�омендовал�в��ачестве�сюжета�для

оперы�своем���чени���Р.�Б�нин�,

а� в� последние� "оды�жизни� сам� на-

меревался�написать�опер��по�этом�

произведению.

Та�ое� внимание� и� интерес� �

творчеств�� писателя� со� стороны

�омпозиторов� об�словлены� особой

поэти�ой�е"о�произведений,�их�вн�т-

ренней� м�зы�альностью,� неодно-

�ратно� отмеченной� исследователя-

ми� и� деятелями� м�зы�и� и� театра6.

Зв��овые�образы,�м�зы�а�в�творчес-

тве� и� жизни� Чехова� занимают� ис-

�лючительно�важное�место.�В�детст-

ве�Чехов�пел� в�цер�овном� хоре,

в�зрелые�"оды�был�постоянным�по-

сетителем��онцертов�и�театров,�об-

щался� с� Чай�овс�им,� Рахманино-

вым,�Шаляпиным7.

«Вишнёвый� сад»,� последняя

пьеса�Чехова�(1903)�—�одно�из�са-

мых� поп�лярных� чеховс�их� произ-

ведений,� �а�� ни� странно,� до� сих

пор� не� привле�ала� внимания� �ом-

позиторов� в� �ачестве� основы� для

оперы.� В� драматичес�ом� театре

она� имеет� бо"атейш�ю� сценичес-

��ю�историю,�ее�ставили�та�ие�ре-

жиссеры,��а��Станиславс�ий,�Мей-

ерхольд,�Эфрос,�Л�иджи�Вис�онти,

Галина� Волче�,� Ня�рошюс� и� мно-

"ие� др�"ие.� К� не�оторым� спе�та�-

лям�была�специально�написана�м�-

зы�а� (Е.� Федоров,� Але�сандрин-

с�ий�театр,�2001;�Фа�ст�с�Латенес,

Драматичес�ий� театр� Вильнюса;

И. Вдовин,�МХТ�имени�А. П.�Чехова,

2008,� и� т.� д.).� На�онец,� �же� после

оперной� состоялась� �инопремьера.

На�Мос�овс�ом��инофестивале�был

по�азан� фильм� «Сад»� Сер"ея

Овчарова�с�м�зы�ой�Андрея�Си"-

ле.� По� словам�Мартынова,� прист�-

пая���работе�над�оперой,�он�позна-

�омился�со�мно"ими�современными

постанов�ами�этой�пьесы.

Опера� Н. А.� Мартынова� была

о�ончена� в� марте� 2008� "ода.� Это

вторая� опера� �омпозитора.� В� но-

вом�сочинении�Мартынов�выст�па-

ет� выст�пает� �а�� автор� либретто

(впрочем,� �а�� и� в� др�"их� своих

произведениях� для� м�зы�ально"о

театра).�Те�ст�пьесы�Чехова�почти

полностью�сохранен,�при�неизбеж-

ных,�но�минимальных�е"о�со�раще-

ниях,�перестанов�ах�фраз�и�репли�

действ�ющих� лиц� и� при� ис�люче-

нии�отдельных�персонажей�(напри-

мер,�Шарлотты,�Симеонова-Пищи-

�а,� Прохоже"о).� Композитор� вво-

дит�в�либретто�персонажей�др�"их

чеховс�их� произведений:� Соню

(«Дядя� Ваня»),� Маш�� («Три� сест-

ры»),�Михаила�Аверьяныча,�Ивана

Дмитрича� и� Андрея� Ефимыча

(«Палата�№�6»).�В�Эпило"е�с�ними

и�с�Аней�(их�"олоса,�по�мысли��ом-

позитора,�должны�зв�чать�из-за�за-

навеса)� вст�пает� в� своеобразный

диало"��мирающий�Фирс.

«Вишнёвый� сад»� Мартынова

продолжает� традицию� создания

опер,�написанных�на�прозаичес�ий

те�ст8.�Композитор�посвятил�свою

работ��памяти�дв�х�"ениев�р�сс�ой

��льт�ры:�Чехова�и�свое"о��чителя

Шоста�овича.

Опера� состоит� из� проло"а,� 4-х

�артин�и�эпило"а.�Четыре��артины

соответств�ют�четырем�действиям

пьесы� Чехова� «Вишнёвый� сад».

В�авторс�ом�вечере�были�исполне-

ны��рат�ое�ор�естровое�вст�пление

�� опере,� проло",� первая� �артина� и

эпило".� Опера� Мартынова,� отлича-

ясь�истинно�чеховс�ой�сдержаннос-

тью�выразительных�средств,�в�то�же

время� прозв�чала� яр�о� и� волн�ю-

ще,�ис�ренне�и�тра"ично.

С�дя� по� исполненным�фра"мен-

там,�«Вишнёвый�сад»�—�это��амер-

ная� опера-драма9.� Вст�пление

вводит� в� атмосфер�� тревожно"о
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4�Фра"менты�неизданной�оперы�Н.�А.�Мартынов��же�передал�в�На�чно-исследовательс�ий�отдел�р��описей�На�чной�м�зы�альной�библио-

те�и�СПбГК.�Заметим,�что�собирание�р��описей�современных��омпозиторов�—�одна�из�а�т�альных�задач,��оторой�сотр�дни�и�библиоте�и��де-

ляют� пристальное� внимание.� В� последние� "оды� в� отдел� р��описей� пост�пили� не�оторые� ман�с�рипты� С.� М.� Слонимс�о"о,� Б.� И.� Тищен�о,

В. И. Цытовича,�А.�В.�Чай�овс�о"о�и�др�"их�известных�м�зы�антов.�(См.�2-ю�страниц��облож�и).
5 Назовем�толь�о�не�оторые�из�них:�романсы�«Мы�отдохнем...»�С. В.�Рахманинова�(1906)�и�А. А. Спендиарова�(1910)�на�те�ст�моноло"а�Сони

из�пьесы�«Дядя�Ваня»,�«Если�бы�знать»�А. И. Юрасовс�о"о�(1910)�на�те�ст�моноло"а�Оль"и�из�пьесы�«Три�сестры»;�оперы�«Ведьма»�В. А.�Власова�и

В. Г.�Фере�(1966),�«Вань�а»�и�«Свадьба»�А. Н. Холминова�(1984),�«Ведьма»�В. А.�Власова�и�В. Г.�Фере�(1966),�«Моноло"и�Я�ова�Бронзы»�В.�Кобе�и-

на�(по�мотивам�расс�аза�«С�рип�а�Ротшильда»),�оперы�«Каштан�а»�В. И.�Р�бина�(1989),�«Жалобная��ни"а»�И. Е.�Ро"алева,�«Три�сестры�Прозо-

ровы»�А. В.�Чай�овс�о"о,�«Чай�а»�итальянс�о"о��омпозитора�Р.�Влада,�«Медведь»�ан"личанина�У.�Уолтона,�«Лебединая�песнь»�франц�зс�о-

"о��омпозитора�Ариенны�Клостр;�оперетта�«Свадьба�с�"енералом»�Е.�Птич�ина;�балеты�«Чай�а»�(1980)�и�«Дама�с�собач�ой»�(1985) Р.�Щедрина,

«Анюта»�В.�Гаврилина�(1986),�а�та�же�м�зы��,�специально написанн�ю�для�драматичес�их�спе�та�лей,�мно"очисленных�телевизионных�и�х�-

дожественных�фильмов�по�произведениям�Чехова.�См.,�в�частности:�[1,�31–36;�3,�85–98;�7,�97–107;�10, 72–98].
6�Мейерхольд�писал�Чехов��о�«Вишнёвом�саде»:�«Ваша�пьеса�абстра�тна,��а��симфония�Чай�овс�о"о�и�режиссер�должен��ловить�ее�сл�хом

прежде�все"о»�(цит.�по:�[9,�37—38]).�Это�сравнение�чеховс�ой�пьесы�с�симфонией�Чай�овс�о"о,��онечно,�метафорично,�та��же,��а��и�слова�Шос-

та�овича�о�повести�«Черный�монах»,��отор�ю�он�считал�одним�из�«самых�м�зы�альных�произведений�р�сс�ой�литерат�ры»�и�воспринимал��а�

вещь,�написанн�ю�«почти��а��соната»�[6,�39].
7�Об�отношении�Чехова���м�зы�е,�о�е"о�зна�омстве�и�др�жбе�со�мно"ими�м�зы�антами,�о�роли�м�зы�альных�мотивов�и�образов�в�е"о�твор-

честве�написаны�мно"очисленные�исследования.�В�е"о�сочинениях�м�зы�а�чаще�все"о�не�становится�основным�сюжетным�мотивом�произведе-

ния,�но�ее�прис�тствие�неред�о�вносит�смысловые�обертоны�и�обозначает�важные�драмат�р"ичес�ие�линии�[2;�8,�181–194;�11;�13].
8�На� прозаичес�ий� те�ст� написаны� та�ие� значительные� произведения� оперной� �ласси�и,� �а�� «Женитьба»� М.� П. М�сор"с�о"о,� «Нос»

Д. Д. Шоста�овича,�«Семен�Кот�о»,�«Война�и�мир»�С. С.�Про�офьева�(см.,�в�частности:�[5]).



ожидания.� Зв�чание� стр�нных,� по-

вторяющиеся�интонации�стона,�хор

без� слов,� имитир�ющий� шелест

листьев,��силивают�ощ�щение�тре-

вожных�предч�вствий. Важное�дра-

мат�р"ичес�ое� значение� имеют

мотив� ожиданий,� напоминающий

«тем�� �реста»,� появляющийся� �

солир�юще"о� �ларнета,� и� за�лючи-

тельный трехзв�чный� мотив� хора,

повторяемый�флейтами�и�восприни-

маемый� �а�� свое"о� рода� лейтинто-

нация� "ибн�ще"о� сада� (далее� он

прозв�чит,� например,� на� словах

Епиходова� «Вишня� вся� в� цвет�»,

в�1-й��артине�на�словах�Раневс�ой

«А� вдр�"� я� сплю!»). В� Проло"е

представлена� э�спозиция� м�зы-

�альных� хара�теристи�� Лопахина,

Д�няши,�Епиходова�и�Яши. Во�аль-

ные�образы�персонажей�основаны

на� «оправданно-осмысленной� ме-

лодии»� (М�сор"с�ий),� сочетающей

речитативность� с� напевной� ре-

чью10.� Стр��т�ра� оперы� пронизана

с�возным� развитием,� в� ней� нет

традиционных� оперных� номеров� и

разверн�тых� сольных� хара�терис-

ти�. Но�особенность�пьесы�Чехова

та�ова,� что� �� �омпозитора� есть

возможность� дать� основным� "еро-

ям� небольшие� моноло"и� �а�,� на-

пример,� � в� проло"е� �� Лопахина

(«Отец�мой�м�жи��был»),�Епиходова

(«Вот� садовни�� прислал»,� «Каждый

день� со� мной� сл�чается� �а�ое-ни-

б�дь� несчастье»),� в� 1-й� �артине

��Ани («Я�дома!»),�Вари�(«Я�д�маю,

ниче"о���нас�не�выйдет»),�Раневс�ой

(«Мне� хочется� пры"ать»),� Гаева

(«Доро"ой�мно"о�важаемый�ш�аф»).

В� первой� �артине,� с� появлени-

ем� юной� Ани,� а� затем� Раневс�ой,

во�альная�речь�приобретает�боль-

ш�ю�напевность.�В�партиях�зв�чит

новая� тема,� �оторая� далее� б�дет

неодно�ратно�повторяться:�на�сло-

вах� Ани� «Завтра� �тром� я� встан�� и

побе"�� в� сад»,� Раневс�ой� «Ка�ой

�дивительный� сад!».� Ее� се�стовая

интонация� близ�а� �� традиционно-

�лассичес�ой� оперно-романсовой

мелоди�е,� напоминая� мелоди��

оперных�"ероев�П.�Чай�овс�о"о�(Та-

тьяны,� Ленс�о"о)11,� интонации� ро-

мансов�С.�Рахманинова.�Стилисти�а

авторов,� наиболее� близ�их� Чехов�,

ненавязчиво� и� ор"анично� воссоз-

дается�Мартыновым.�Эта�тема�вос-

принимается� �а�� символ� "ибн�щей

цвет�щей�жизни�—�и�бело"о�вишнё-

во"о� сада,� и� юно"о� мальчи�а� (она

появится�при�воспоминаниях�Ранев-

с�ой�о�по"ибшем�сыне�Грише).

Одним�из�важных�средств�в�опе-

ре,�связывающим�ее�с�театральной

драмой,� становится� мелоде�лама-

ция� (с�фи�сированным�ритмом)�—

например,�в�эпизоде�видения�при-

зра�а�матери�Раневс�ой�(«Посмот-

рите,�по�ойная�мама�идет�по�сад�

в�белом�платье!»); на�словах�Пети,

обращенных� �� Ане� («Солныш�о

мое!»);�в�репли�ах�Ивана�Дмитрича

(в�эпило"е).�В�ряд��выразительных

средств� оперы� особое� значение

приобретает� мастерс�ая� ор�ест-

ров�а�Мартынова.� Она� ла�онична,

э�ономна� (например,� с��по� ис-

пользована� медная� "р�ппа),� не

мешает�певцам�и,�в�то�же�время,�—

темброво-разнообразна� (в�ор�естр

в�лючены�арфа,� челеста,� �оло�оль-

чи�и,� �оло�ола,� др�"ие� �дарные

инстр�менты). В� не�оторых� эпи-

зодах� инстр�ментов�а� выст�пает
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9�По�наблюдению�Л.�Г.�Дань�о,�именно�в�современной��амерной�опере�наиболее�яр�о�проявляется�связь�м�зы�ально"о�и�драматичес�о"о

театров�[4,�16].
10�Во�альный�стиль�оперы�напоминает�о�словах�Андрея�Бело"о�о�"ероях�Чехова:�«Еще�ша":�и�слова�потеряют�смысл,�еще�ша"�—�и�слова�пре-

вратятся�в�м�зы��»�(цит.�по:�[8,�181]).
11�Не�сл�чайно�в�опере�цитир�ются�фортепианный�но�тюрн�Чай�овс�о"о�(в�4-й��артине),�а�та�же�(в�3-й��артине)�поль�а�Ильи�Саца�из�м�зы-

�и���мейерхольдовс�ой�постанов�е�«Синей�птицы»�Метерлин�а�(Мейерхольд�считал�поль���символом�обывательс�ой�пошлости).�Межд��прочим,

поль�а�И.�Саца�цитир�ется�в�романсе�С.�Рахманинова�«Письмо�К.�С.�Станиславс�ом��от�С.�Рахманинова»�(1908),�в��отором�идет�речь�о�поста-

нов�е�«Синей�птицы»�в�Х�дожественном�театре.

Н.�А.�Мартынов.�Р��опись�оперы�«Вишнёвый�сад»

НИОР�НМБ�СПбГК.�Инв.�8106



6 6 musIcus • № 3 • ИЮЛЬ � • АВ Г УС Т � • СЕНТЯБРЬ � • 2 00 8 •

ÊÎÍÖÅÐÒÛ È ÔÅÑÒÈÂÀËÈ
Лариса�Миллер,�Тамара�С�вирс�ая

на� первый� план.� Та�,� в� моноло"е

Вари� в� первой� �артине,� на� словах

«я�<...>�пошла�бы�себе�в�п�стынь»,

зв�чит�хоральное�«пение»�стр�нных

и� деревянных� д�ховых,� при"л�-

шенный�"�л��оло�ола.�В�эпило"е,

в�соответствии�с�чеховс�ой�ремар-

�ой� в� �онце� пьесы,� должен� быть

слышен�ст���топора�по�дерев��(р�-

бят� вишневые� деревья).� Е"о� сим-

волизир�ют� мерные� �дары� боль-

шо"о� барабана,� сопровождающие

весь� эпило",� возможно,� одновре-

менно� они� отражают� не�молимый

ход� времени� и� необратимость� пе-

ремен.

Опера,�начинавшаяся��а��лири-

�о-бытовая� и� лири�о-психоло"и-

чес�ая�драма,� в� эпило"е�приобре-

тает�черты�тра"едии,�за�анчивает-

ся� философс�им� размышлением.

Главным� вопросом� о�азывается

вопрос�о�смысле�жизни,�по-разно-

м�� воспринимаемый� "ероями� опе-

ры.� Светлым� видит� б�д�щее� Аня:

«Мама,���тебя�осталась�жизнь�впе-

реди,�осталась�твоя�хорошая,�твоя

чистая� д�ша».� О� др�"ом� д�мает

Соня:� «А� �о"да� наст�пит� наш� час,

мы��мрем�и�там�за�"робом�мы��ви-

дим� жизнь� светл�ю,� пре�расн�ю,� и

на� теперешние� наши� несчастья

о"лянемся�с� �милением�и� �лыб�ой.

И� отдохнем...� Мы� отдохнем!� Мы

�слышим� ан"елов,� мы� �видим� все

небо�в�алмазах,�мы��видим,��а��все

зло�земное,�все�наши�страданья�по-

тон�т� в� милосердии...� Мы� отдох-

нем!...».� Пессимизм� слышен� в� сло-

вах� Андрея� Ефимыча:� «Жизнь� есть

досадная�лов�ш�а,�из� �оторой�нет

выхода...»;� "р�стный� ито"� своей

жизни�подводит�Фирс,�забытый�хо-

зяевами�в�п�стом�за�олоченном�до-

ме:�«Жизнь-то�прошла,�словно�и�не

жил...».� Неясные� мечты,� см�тные

ожидания� —� в� моноло"е� Маши12:

«М�зы�а�и"рает�та��весело,� та��ра-

достно.� Кажется,� немно"о,� и� мы

�знаем,� зачем� мы� живем,� зачем

страдаем...».�В� �онце�оперы�по-че-

ховс�и�«повисает»�вопрос:�«Если�бы

знать,�если�бы�знать...»13.�В�хоровом

молитвенном� послесловии� («Поми-

л�й�нас...»,�со�стилизацией�обиход-

ных�распевов)�слышатся�надежда�и

просветление.

След�ет� с�азать� самые�добрые

слова� в� адрес� исполнителей.� За-

мечательно,� что� все� солисты� пели

наиз�сть,� осмысленно� и� вырази-

тельно.�В�исполнении�оперы��част-

вовали� ст�денты,� аспиранты�и� ар-

тисты� Театра� �онсерватории:� На-

дежда� К�чер� (Раневс�ая),� Ирина

О"ородни�ова� (Аня),� Марина� Пин-

ч���(Варя),�Вячеслав�Леси��(Гаев),

Владимир� Степанов� (Лопахин),

Ев"ений� На"овицын� (Петя� Трофи-

мов),� Але�сей� Афанасьев� (Епихо-

дов),� Оль"а� Гер"иева� (Д�няша),

Виталий�Ян�овс�ий�(Фирс),�Гаври-

ил�Давыдов�(Яша);�Камерный�хор

12 В�моноло"е�Маши��омпозитор�использ�ет�те�ст�моноло"а�Оль"и�из�«Трех�сестер».
13�Слова�Оль"и�из�«Трех�сестер».

Оль"а�Гер"иева (Д�няша),�Владимир�Степанов�(Лопахин),�

Але�сей�Афанасьев�(Епиходов)

Владимир�Степанов�(Лопахин),�Надежда�К�чер�(Раневс�ая),�

Вячеслав�Леси��(Гаев)�

Ирина�О"ородни�ова�(Аня),�

Марина�Пинч���(Варя)
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во�ально-режиссерс�ий�фа��льтет

�омпозиторс�ий

фа��льтет

26 22 44 7

c�отл. без�отл. c�отл. без�отл. c�отл. без�отл. c�отл. без�отл.

6 20 8 14 6 38 3 4

м�зы�оведение

древнер�сс�ое�

певчес�ое�

ис��сство

этном�зы�оло"ия

ор�естровые�д�ховые�

и��дарные�

инстр�менты

ор�естровые�

стр�нные�

инстр�менты

ор�естровые�

народные

инстр�менты

15 2 4 31 53 19

c�отл. без�отл. c�отл. без�отл. c�отл. без�отл. c�отл. без�отл. c�отл. без�отл. c�отл. без�отл.

6 9 1 1 – 4 2 29 7 46 3 16

м�зы�оведчес�ий�

фа��льтет

ор�естровый�

фа��льтет

фа��льтет�народных

инстр�ментов

21 84 19

c�отл. без�отл. c�отл. c�отл. c�отл. без�отл.

7 14 9 75 3 16

143�вып�с�
Сан�т-Петерб�р$с�ой�$ос�дарственной��онсерватории�(а�адемии)

имени�Н.�А.�Римс�о$о-Корса�ова

Все"о�вып�с�ни�ов: 223�

О�ончивших�с�отличием:� 42

без�отличия:�181

Сан�т-Петерб�р"с�ой� �онсервато-

рии.� В� �ачестве� режиссера� выст�-

пил�Ма�сим�Ж�чин,�с�мевший�внес-

ти�в�рам�и��онцертно"о�исполнения

д�х�театральной�драмы�—�простой,

правдивой�и�сильной.�В�под"отов�е

оперы� приняли� большое� �частие

�онцертмейстер� Нэлли� Абди� и� ас-

систент� дирижера� Сер"ей� Федосе-

ев.� Концерт� провел� "лавный� дири-

жер�Театра�оперы�и�балета�Сан�т-

Петерб�р"с�ой� �онсерватории,� за-

сл�женный� артист� России� Але�-

сандр�Слад�овс�ий.

Прозв�чавшее� произведение

еще�раз�до�азало,�что�общечелове-

чес�ие� проблемы� сочинений� Чехо-

ва� не� теряют� своей� а�т�альности

и�в�наши�дни.�Предпола"ается,�что

«Вишнёвый�сад»�Ни�олая�Мартыно-

ва� в� б�д�щем� �онцертном� сезоне

б�дет� представлен� полностью�—

на�сцене�Большо"о�зала�Сан�т-Пе-

терб�р"с�ой��онсерватории.


